Glanz und Substanz

Vorwort

Wer die Moglichkeit hatte durch einen Metallbasar im Na-
hen Osten zu streifen, wird das Konzert der vielen Ham-
mer nicht vergessen, das aus den kleinen Werkstatten
dringt. Wie im Nahen Osten ublich sind Gewerbe nach
Sparten geordnet, und Laden von Schmieden und Me-
tallhandwerkern reihen sich meist in einem Randbereich
des Basars eng aneinander. Die Werkstatten sind offen
und die Produktion wird teilweise auf die Stral3e verlagert.
Topfe, Kessel und Kannen aller Gro3en werden in Form
gehammert. Man kann also die Herstellung von Metallge-
falBen mit allen Sinnen erfahren — was auch den grof3en
Mystiker Maulana Dschelal ad-Din Rumi (1207-1273),
den Stammvater der tanzenden Derwische, zu seinem
exstatischen Tanz inspiriert haben soll. Jedoch war dies
nicht der Larm der groben Hammer, mit denen Kupfer-
und Messinggefal3e geformt wurden, sondern das lei-
se Klopfen eines Goldschmiedes, das Rumi verzuckte.
Auch die feinen Gravuren und prachtigen Tauschierar-
peiten, mit denen bessere Metallgefal3e in einem zweiten
Arbeitsgang dekoriert wurden, entstanden mit kleinen
Hammern und Punzen. Manchmal kann man heute noch
IN den Basaren von Kairo oder Isfahan beobachten, wie
geubte Hande Silberdraht in die vorgravierten Vertiefun-
gen der Messingschalen und —teller hammern, um so die
feinen Ornamente silberfarbig zu hinterlegen. Meist ist es
jedoch nicht mehr die fein gravierte Luxusware fur besser
gestellte Haushalte der Stadt, sondern Ware fur die ins
Land stromenden Touristen.

Kunstvoll gearbeitete Metallobjekte wie auch andere
Materialgruppen der angewandten Kunst, die die Muse-
en Islamischer Kunst weltwelt fullen, wurden im 19. und
20. Jahrhundert durch neue Bereiche kunstlerischer Ak-
tivitat wie Malerel und Skulptur verdrangt. Mit technisch
anspruchsvollen Designprodukten aus Keramik und Glas
wurde noch hier und da erfolgreich experimentiert, Kal-
igraphie blieb besonders im Iran beliebt, jedoch fanden
feinste Metall- oder Holzarbeiten, aber auch Keramik,
kelnen Absatz und Auftraggeber mehr. Traditionen und
Kenntnisse gingen mit den alten Meistern verloren. Auch
soziale Umbruche im 20. Jahrhundert haben ihre Wun-

den hinterlassen. So zum Beispiel haben die ehemals
im Tauschierhandwerk sehr prominent vertretenen judi-
schen Bewohner von Damaskus die Stadt verlassen und
damit auch ihren alten Beruf. Daher ist der Blick in die
Depots unseres Hauses primar ein Blick zurtick in die
Geschichte von technischer Innovation und Virtuositat
einer vergangenen Zeit.

Metall gehort zu den beliebtesten Medien mit faszinie-
rendem Formenreichtum und Technikvarianten. Neben
Buchkunst, Glas, Holz und Elfenbein und den Uberwal-
tigenden Bergen von Gebrauchs- und Baukeramik ist es
mit ca. 1300 Objekten eines der groBen Sammlungskon-
volute unseres Hauses. Einige Stars gehdren zu den fru-
hesten Erwerbungen Islamischer Kunst in Berlin und be-
sonders der erste Direktor unseres Museums, Friedrich
Sarre (1865-1945), hat den Grundstock einer weltweit
bedeutenden Sammlung gelegt. Sarres atemberauben-
de Sammlertatigkeit mit seinem besonderen Interesse flr
die Tauschierkunst ging in Berlin einher mit der wissen-
schaftlichen Publikation vieler Objekte. Dabei blieb es.

Wahrend Keramik sich alleine schon durch die Auf-
arpbeitung archaologischer Grabungen einer nahezu un-
uperschaubaren Literatur erfreut und auch Teppiche und
Buchkunst viele Liebhaber haben und somit mit Publika-
tionen bedacht wurden, sind Schriften Uber Metallarbei-
ten deutlich seltener. Ein Einblick in Deutschlands wich-
tigste Sammlung fehlte bisher vollkommen. Deshalb gilt
Almut von Gladiss unser besonderer Dank. Sie hat mit
dieser Publikation die Sammlung nicht nur systematisch
erschlossen, sondern eine ausgezeichnete Einfuhrung
verfasst, die Neugierigen den nicht immer Ubersichtli-
chen Pfad in die Islamische Kunst erleichtert. Verschie-
dene Kunstlandschaften, Epochen und Schulen werden
vorgestellt, so dass man ein Gefuhl und einen Blick fur all
die Dinge bekommt: Gefal3e jeglicher Art, Becher, Hum-
pen, Kannen, Schalen, Becken, Abdeckplatten, wissen-
schaftliche Gerate, Tintenfasschen, Waagschalen, kleine
Tische und Stander, Aquamanile, Rauchergefalie, Brun-
nenspeler, Kerzenstander, Korankasten, Zauber- und
Bettelschalen, Lampen oder Turklopfer. Die Fulle der Ob-
jekte ist uberwaltigend.

Interessant ist ein besonderes Spannungsverhaltnis
zwischen Kunstwerk, Gebrauchsgegenstand und histo-



rischem Objekt. Die Feinheit des Dekors bzw. der Model-
lierung des Materials erhebt einige Artefakte zu astnetisch
technisch herausragenden Kunstwerken, ohne sie ihrer
Funktionalitat zu entheben. Es sind Kannen und Becken,
auf denen sich silbertauschierte Bilderwelten entfalten.
Die ,Stars” in St. Petersburg, Washington, Paris und Ber-
in gehoren in jedes Lexikon uber Weltkunst. Dabel ist es
Kunst im Sinne einer asthetischen Praxis — es geht um die
direkte Erfahrung von Schonheit und wohl nicht um abs-
trakte Erkenntnis oder individuelle Selbstfindung. So gibt
es in islamisch gepragten Kulturen der Vormoderne keine
Kunsttheorie, die den asthetischen Wert dieser Artefakte
beschreibt und uber ihr Wesen spekuliert; es gibt jedoch
ein klares Bewusstsein uber Schonheit und die Bedeus-
tung der Objekte an sich. Einige Objekte legen selbst da-
von Zeugnis ab. Die Meister lassen sie in Inschriftbander
in der Ich-Form selbst sprechen und belegen so eine be-
wusste und reflektierte Bedeutung des Stucks.
Uberzeugen Metallgegenstande durch ihre bewegten
Bilderwelten oder durch ihre Form, so sind viele einfach
nur schon. Es sind nicht immer die Meisterwerke, aber
das macht sie nicht weniger faszinierend als Designpro-
dukte. Sie sind wichtig genug, so dass Meister ihre Arbeit
stolz signierten — auch als ,Trade Mark® fur die Klientel
ihrer Zeit. Wiederum andere gefallén nur' durch ihre Form
oder liegen mit ihrer Materialitat gut in der Hand. Manche
sind kulturhistorisch interessant: Fruhislamische Kannen
stehen fur die Weiterentwicklung fruhbyzantinischer und
spatsasanidischer Formen und sind damit neben inrer an-
sprechenden Form Beleg groBer zivilisationshistorischer
Narrativen. Solche Objekte, die in ihrer Zeit hundert oder
tausend Mal produziert wurden, sind fur uns heute kost-
par und rar. Als Relikt der materiellen Kultur einer Epoche
erzahlen sie Geschichten uber die kulturelle Entwicklung
von Gesellschaften, von denen wir immer noch zu we-
nig wissen. Dabei werden nicht nur aus der historischen
Tiefe Traditionslinien mit ihnren Kontinuitaten und Bruchen
deutlich, sondern ebenso die Breite transkultureller Ver-
pbindungen. Auch fur Metall gilt, dass Handel — wie auch
fur andere Materialgruppen — ein wichtiges Merkmal der
islamischen Kunst ist. Der Austausch mit China, Boden-
funde in Russland und Nordeuropa entlang wichtiger
Handelswege, direkte Kopien von Techniken und For-
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men, diplomatische Geschenke, Importware oder Zweit-
verwendung im westlichen Mittelmeer belegen den Fluss
von Objekten und damit manchmal auch Wissen und Ide-
en Uber grol3e Distanzen oder tiefe Graben hinweg — unad
zwar als alltagliches Phanomen. Agquamanile regten euro-
paische Produktionen an und Tauschierarbeiten wurden
m Venedig der fruhen Neuzeit kopiert.

Aber auch in den Basaren des Nahen Ostens fana
der Kaufer nicht nur heimische Ware. Herstellungsorte
waren uberregional bekannt und gefragt. Hortfunde, nie-
dergelegt wahrscheinlich von Handlern, wie der aus Cae-
sarea und Tiberias im heutigen Israel mit uber 200 bzw.
1000 Objekten prasentieren ein breites Spektrum des-
sen, was man im 11. Jahrhundert zur Zeit der Fatimiden
aus Metall erwerben konnte, von niedrigen Deckeldosen,
Lampentischen in allen ihren Einzelelementen vom Ful3
bis zur Platte, allen moglichen Ersatzteilen, Mérsern, Ol-
lampen bis hin zu Zangen. Einige solcher Objekte, wie
die bauchigen Kannen, Deckeldosen oder mit Inschriften
abgesetzte Kubel, finden sich heute in den Sammlungen
der groBen und kleinen Museen dieser Welt.

Reine Materialkataloge sind etwas aus der Mode ge-
kommen; zurecht, wenn man die manchmal langwellige
Aneinanderreihung von Objekten sieht. Doch ist dieses
Buch kein Materialkatalog. Die Autorin hat es verstan-
den, dem Leser anhand einer Materialgruppe eine Kunst-
landschaft in verschiedenen Epochen und Regionen vor-
zustellen und Entwicklungslinien aufzuzeigen. Von den
ersten Fortfuhrungen spatantiker Formen zu den spek-
takularen Tauschierarbeiten zunachst im iranisch-zentral-
asiatischen Raum, dann vor allem im Nordirak mit weite-
ren Werkstatten in Damaskus und Kairo, bis hin zu den
osmanischen Silberschalen fuhrt dieses Buch dem Leser
die metallenen Glanzleistungen der islamischen Welt In
ihrer Breite vor Augen und eroffnet damit einen Blick in
uns oft verschlossene Welten. In dem Sinne sel auch
fur dieses Buch der Segenswunsch wiederholt, wie er
sich ahnlich auf vielen Metallobjekten eingraviert findet:
"Wohlergehen, Gllckseligkeit, Wohlbehaltenheit, Ge-
sundheit, Hilfe, Bestand dauernd dem Besitzer.”
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